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Historia, Memoria e Cinema: Uma analise sobre “A Histéria Oficial”
(1985) e a transi¢do democratica na Argentina

Ana Clara Passos'

A 58" cerimoénia de premiagao da Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas,
também conhecida como “Oscars”, do ano de 1986 foi marcada pela presenca de latino-
americanos indicados a 5 categorias consideradas centrais na noite, incluindo “Melhor
diretor”, “Melhor filme estrangeiro” e “Melhor documentario”. 4 destes indicados eram
argentinos.

O cinema argentino, bem como outros tipos de produgao artistica, igualmente sofreu
perdas significativas com a censura imposta pelo Regime Militar que vigorou no pafs durante
os anos de 1976 a 1983. A metade da década de 80, porém, o cinema, assim como toda a
estrutura politica da Argentina, se reorganizava no contexto da transi¢do de um regime
ditatorial para um FEstado de pleno direito democratico. O Instituto Nacional de
Cinematografia (INC), 6rgao nacional criado para regularizar e fomentar a producio
cinematografica do pafs, teve papel fundamental na criagao do cinema de transi¢ao, renascido
dos anos obscuros de censura e autoritarismo. Cinema de transi¢cao, pois acompanhava
também os problemas e desafios economicos e culturais que atravessavam a Argentina no
periodo de transicao democratica, mas também cinema em transi¢ao, uma vez que teria de
se adaptar as mudangas substanciais que tomavam o cenario artistico mundial.

Nesse sentido, ha que se pontuar a importancia de documentos como o Nunca Mas,
produto final da Comissao Nacional sobre o Desaparecimento de Pessoas (CONADEP).
Consistindo de um apanhado de depoimentos e testemunhos de sobreviventes e familiares
de desaparecidos, o Nunca Mais da Argentina garantiu ao testemunho a possibilidade de ser
utilizado como instrumento nao sé de analises historicas ou juridicas, mas também como
objeto a ser explorado pela sétima arte. A Argentina, ja em 1985, ia na contramao de outros
paises latino-americanos que também passavam pelo processo de transicio democratica e,

assim, foi pioneira em revisitar as denominagoes da Lei de Anistia e investigar os militares
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pelos crimes de sequestro, tortura e assassinato. As Leis de Anistia na América Latina
possuiram sentido ambiguo, uma vez que, possuindo como objetivo central as reconcilia¢oes,
especialmente ap6s periodos de catastrofes sociais, também implicam em um esquecimento
coletivo destes crimes. Em suas raizes etimologicas, as palavras anistia — ou amnestioc— e
amnésia tem origens semelhantes e, portanto, sentidos que convergem: anistiar era também,
de certa forma, uma maneira de esquecer.

O processo juridico que envolveu a investigacdo e puni¢ao dos crimes cometidos
pela ditadura na Argentina nao foi, de maneira alguma, constante nem completamente
exitoso no objetivo final de punir os culpados. Assim como outros tramites das justi¢as de
transicao na América Latina, o processo argentino também teve seus avangos € retrocessos,
foi interrompido ou impedido por governos de carater mais conservador e continuado por
governantes mais progressistas, como foi o caso dos governos Kirchner entre as décadas de
2000 e 2010, conhecidos também pela implementagao de politicas de memoria. No entanto,
em 1985, enquanto o Chile ainda estava sob o controle ditatorial de Pinochet, e o Brasil
passava pela “transi¢ao lenta e gradual”, a Argentina, em tribunal civil, julgava os nove lideres
das juntas militares que haviam governado o pais desde entao.

Os julgamentos nao somente agitaram o cenario politico argentino, mas também
reverberaram no ambito cultural e, por conseguinte, na produ¢io cinematografica que
comegava a se reerguer. O cinema de transi¢ao argentino foi marcado pela incorporagao das
narrativas silenciadas pela ditadura. Com o crescimento substancial dos testemunhos que
vinham a tona e o progresso dos tramites judiciais que envolviam os acusados, o cinema
argentino recuperava sua relevancia no cenario internacional ao retratar temas do passado
recente como uma maneira de externar e ampliar o debate sobre as feridas, ainda muito
abertas, de um passado que havia sido negado durante muito tempo. Nesse sentido, a
Argentina vivenciou o lancamento de multiplas produgdes que traziam criticas diretas e claras
sobre os anos tristes que o pafs tinha atravessado, como por exemplo: “Ia Noche de los
Lapices” de 19806, que narrava o desaparecimento for¢ado de estudantes secundaristas no ano
de 1976. Ainda, “Hay unos tipos abajo”, emblematica producao de 1985, na qual o protagonista
comega a sofrer fortes episddios de paranoia apds comegar a suspeitar que estava sendo
perseguido pelos militares. “Ia Historia Oficial’, dirigida por Luis Puenzo e langada em 1985,
producido premiada internacionalmente, foi além, uma vez que tratava de um episodio ainda
mais doloroso e significativo para a histéria argentina: o extravio de criangas, filhas de

desaparecidos politicos.
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“A Historia Oficial" tem como trama central a narrativa de Alicia (Norma Aleandro),
professora de Histéria muito conservadora, e de sua familia, formada pelo marido Roberto
(Héctor Alterio) e sua filha adotiva, a pequena Gaby (Analia Castro). Alicia, que ¢é retratada
como sendo alheia a realidade do pais em que vive, comega a questionar os acontecimentos
recentes e sua propria participa¢ao neles com o retorno do exilio de uma velha amiga, Ana
(Chuchuna Villafafie), que também tinha sido presa politica. Ao desvendar alguns dos
horrores do passado militar da Argentina, Alicia passa a investigar a verdadeira origem de
sua filha ap6s desconfiar que os pais biolégicos da crianga seriam, na verdade, desaparecidos
politicos que estavam, muito possivelmente, mortos.

A escolha do longa de ter sua histéria narrada a partir da perspectiva da personagem
principal, isto é, uma mulher da classe média-alta, casada com um empresario que mantinha
relacbes estreitas com uma burguesia internacional, longe de ser considerada “subversiva”,
revela a inteng¢do do diretor de direcionar o olhar para uma parcela da sociedade que ficava
pelas sombras do regime militar. Nao eram militares, ou seja, ndo eram os algozes ou
criminosos por vias de fato. Da mesma forma, ndo eram vitimas da opressao do regime.
Ainda assim, Alicia e a classe social a qual ela representa, faziam parte de uma parte da
sociedade que havia se omitido diante da realidade.

A metafora de Alicia, esposa e mae que cegamente tenta proteger sua familia, mas
que eventualmente precisa reconhecer que sua propria vida havia se tornado uma prova dos
crimes que aconteceram durante a ditadura, crimes pelos quais ela — e muitos outros —
havia ignorado. O historiador Bruno Groppo pondera sobre o chamado “mito da
sociedade como vitima”, abrindo espaco para o debate sobre certas partes da sociedade que,
apesar de nao terem relacao direta com os crimes, calaram e consentiram diante deles. Ao
afirmar que a sociedade argentina, inteiramente, teria sido vitima do regime militar, anula-se
a participagao de grupos como aqueles representados por Alicia e, pior, minimiza-se a
importancia das narrativas das reais vitimas, ou seja, aqueles que foram, de fato, atingidos
pela repressao do Estado.

Além disso, o longa recebeu duras criticas por sua representacao da Igreja Catdlica e
sua participagao durante o regime militar. Ha que ser levado em conta o fato da Argentina,
bem como a maioria dos paises latino-americanos ao longo do século XX, ser um pafs
fortemente catdlico. Alicia, em certos momentos da busca, segue atras de respostas na Igreja

frequentada por sua familia. Ao tentar conversar com o padre, depara-se com o siléncio deste
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diante do processo levado adiante por Roberto de adotar uma crianca roubada de seus pais,
presos politicos. O filme mostra-se ainda mais desafiante a0 demonstrar com detalhes a
vivencia das Maes e Avos da Praca de Maio, dois grupos que se tornaram simbolo da
resisténcia feminina durante a ditadura na Argentina. Ao retratar a busca incansavel das
senhoras pelos seus filhos e netos, suas formas de organizagao e a repressiao e preconceito
que ainda sofriam, “A Hist6ria Oficial” abria as portas para um longo debate que ultrapassa
as fronteiras nacionais.

Por fim, faz-se necessario pensar na relevancia que os estudos sobre Memoria
ganharam na Argentina apés o periodo ditatorial. Estudos interdisciplinares, que reinem
perspectivas nao s6 da Histéria, como também da Sociologia ou Psicologia, e que seguem
dando ouvidos as vozes e narrativas de sobreviventes, maes, pais, irmaos e avos de
desaparecidos e, em tempos atuais, também de seus filhos. Ao passo que, em fins da década
de 80 e inicio dos anos 90 as produgdes cientificas se voltariam para a caracterizagao das
vitimas desse regime, estudos mais recentes procuram ressignificar a Memoria destas pessoas
para além da classificacaio de “mortas” ou “desaparecidas”, mas sim enquanto sujeitos
histéricos que além de possuirem seu proprio projeto de resisténcia politica, também tinham
personalidade, familia e caracteristicas pessoais.

O cinema, nesse sentido, deve ser reconhecido enquanto um instrumento
convocador de Memoria, capaz de mobilizar o passado e utilizar deste para refletir demandas
e questoes politicas e sociais do presente. Isso porque o passado, mesmo aquele que é
considerado doloroso ou triste, ndo se caracteriza enquanto uma ferida cicatrizada ou um bau
a ser fechado permanentemente. A natureza do passado nio ¢ fixa ou estatica, uma vez que
ele é constantemente revisitado, reinterpretado e moldado a partir do presente. Dessa forma,
pode-se afirmar que nao apenas o cinema, mas também outras expressoes artisticas tiveram
papel fundamental no processo de transicao democratica na Argentina, e até os dias de hoje

seguem como instrumentos de questionamento e mobiliza¢ao politica.
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